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Modernismo puertas adentro:

género, escritura y experiencia

urbana en M1 vida con Enrique
Goémez Carrillo de Aurora Caceres

€

Vanesa Miseres

Este cuaderno reflejari el estado de mi alma,
llena de verdad, con todas sus tristezas y
sus asombros; si, asombros, y muy grandes,
seguramente que he de tenerlos, porque
apenas conozco a mi marido.
—Aurora Caceres, Mi vida
con Enrique Gémez Carrillo 70

“Lejos de Paris, aislado del café, del boulevard, que le enve.:nena
hasta el alma, muy pronto podria recuperar el equilibrio nervioso y
gozaria de perfecta salud” (Mi vida 80-81). Este es un comentario que
la escritora peruana Aurora Ciceres esboza sobre el temperamento
irascible de su marido, el escritor guatemalteco Enrique Gémez Car-
rillo (1873-1927), y sus enfrentados pareceres a tan s6lo 19 dias de
haber contraido matrimonio con él en la capital francesa.! En su
diario personal, publicado en 1929 con el titulo de Mi vida con Enrigue
Gémez Carrillo, la mujer registra los pormenores de su relacién con el
afamado escritor y los altibajos de lo que resulté una breve y turbu-

'Su nombre completo es Zoila Aurora Ciceres, aunque la misma escritora utilizé con
mayor frecuencia, en textos literarios y correspondencia, inicamente su segundo nom-
bre. En sus primeros escritos, también se dio a conocer con el seudénimo de Evangelina.
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lenta unién que duré desde junio de 1906 hasta, aproximadamente,
abril del afio siguiente,

Aunque se publica mucho después del final de su matrimonio y
cuando (o tal vez porque) Gémez Carrillo ha muerto, el diario se
escribe en el dia a dia de la relacién, abarcando desde la etapa ante-
rior al cortejo hasta los encuentros esporadicos que Céceres mantiene
con el escritor en Paris y Niza mds de una década después, cuando ya
estin divorciados.? En un intento por reproducir sus emociones en
la escritura, de reflejar, como reza el epigrafe, el “estado del alma,”
Cdceres organiza el diario bajo acidpites que llevan titulos como
“coqueteos ingenuos,” “albores temblorosos” o “alucinaciones de
amor” para registrar una primera etapa de la relacién y culmina con
“el dolor despierta,” “ausencia” o “un calvario inevitable,” reflejando
claramente el final de la misma. Segtin Kathya Araujo, la Ginica critica
que hasta el momento ha estudiado en detalle este olvidado texto,
Mi vida con Enrique Gomez Carrillo se articula asf bajo una “sensibilidad
romdntica” que sigue el “trayecto de un amor dolorido y fracasado, que
va desde la mds exultante ilusién hasta la mayor desventura, pasando
por momentos de intermitencia” (185). A pesar de que el tono senti-
mental y roméntico con el que generalmente se vinculaba a la escritura
femenina haya ciertamente influido no sélo en la narracién del texto
de Caceres sino posiblemente también en el comportamiento de la
mujer frente a su esposo, es posible leer la estructura y los discursos
presentes en Mi vida con Enrique Gémez Carrillo en otra dimension.

El comentario sobre el “alma envenenada” de su marido por los
efectos de la combinacién Paris-café-boulevard—trfada que, significa-
tivamente, nucle6 la experiencia modernista latinoamericana y parte
del pensamiento intelectual de comienzos de siglo XX (Pera 1997,
Colombi 2004, Fombona 2005)—, leido junto con el mencionado
epigrafe que abre este trabajo, en donde la escritura se enuncia como
refugio ante las sorpresas, asombros y tristezas que la mujer anticipa
en su matrimonio con un hombre que apenas conoce, conducen a
pensar en la relacién sentimental y los desencuentros.de estos dos
escritores (de famas y reconocimientos desiguales) como un vinculo
a partir del cual analizar la estructura social que determinaba el lugar
de las mujeres escritoras en el perfodo modernista. Es decir, ¢cudl es el
lugar de la mujer entre las figuras mas imponentes del modernismo y
el escenario cultural latinoamericano en Paris?, équé espacios existen
para el género femenino dentro de este circuito Paris-café-boulevard?
¥, consecuentemente, (qué opciones y obsticulos se le presentan a

*En 1908 se divorcian ante la ley francesa y en 1923 obtienen la nulidad.
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la hora de escribir? Las diferentes circunstancias que marcan la rel-
acién entre Cdceres y Gémez Carrillo nos colocan, sin duda, frente a
la perspectiva del escritor hombre y reconocido frente a una mujer,
también escritora, cuya actividad literaria y social se ve al mismo tiempo
impulsada y regulada por la presencia masculina.

En mi andlisis, Mi vida con Enrique Gémez Carrillo no es s6lo un texto
autobiogréfico sobre los problemas conyugales de Ciceres con su
esposo escritor. Tampoco es una fuente textual en donde puede ras-
trearse Unicamente la subjetividad romantica o voz autoral femenina,
ni se limita a ofrecer nuevas lineas de lectura “para revisitar la obra
del modernista guatemalteco,” como sefiala el prélogo a la 1ltima
reedicién del texto aparecida en Guatemala en 2008. La intimidad
del diario y la narracién de episodios cotidianos del matrimonio
exhiben, paraddjicamente, a una mujer que busca constantemente
presentarse como escritora y profesional en un espacio y tiempo (el
del Modernismo) que se define no sélo por aspectos estéticos, sino
también de acuerdo a modos especificos de sociabilidad, de los cuales
la mujer era frecuentemente excluida (Moody 59).

De esta manera, la reproduccién de cartas, criticas propias y aje-
nas, crénicas y textos literarios, asi como las constantes referencias
a la vida social en Paris—esa de la cual Caceres quisiera que Gomez
Carrillo se aleje—serdn analizadas aqui como collage escriturario que
replica tanto la serie de relaciones literarias y amistosas que consti-
tufan al intelectual modernista, como los intentos de intervencién y
participacién de la mujer en este circuito regulado por el dominio
masculino sobre la escritura y la ciudad.

Con esto, Mi vida con Enrique Gomez Carrillo es revalorizado como
texto a partir del cual repensar el mapa intelectual del Modernismo
desde una perspectiva de género, ya que en este diario la mujer, lejos
de permanecer como encarnacién de un ideal o fetiche estético,
espiritual o politico en la pluma del escritor (Escaja 2), es la voz que
debate y reclama “puertas adentro,” es decir, desde el corazén de los
circulos modernistas, nuevos roles dentro de esa bohemia latinoameri-
cana que insiste en ignorarla.

Lo personal es literario

Cuando Ciceres conoce a Gémez Carrillo, éste ya era el escritor latino-
americano de mayor visibilidad en Paris y una de las figuras centrales
del Modernismo.? Sus ensayos, novelas, cuentos y crénicas—género

%El Modermnismo hispanoamericano es considerado el primer gran movimiento de
emancipacién y renovacién estética en Latinoamérica y se desarrolla desde finales del
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que experiment6 incansable y magistralmente—eran ampliamente
difundidos en Latinoamérica, Espania y Francia, inclusive en traduc-
ciones al francés que la propia Cdceres menciona y discute en su diario.
Asimismo, Gémez Carrillo se destacaba en la escena internacional
como agente cultural, bajo sus funciones de cénsul en Europa para
Argentina y Guatemala, y como colaborador de numerosos periddicos
como La Nacién de Buenos Aires y El liberal de Madrid.

Aurora Ciceres, por su parte, habia crecido en una familia promi-
nente del Perd. Su padre, el General Andrés Avelino Caceres, habia
sido un lider del ejército peruano durante la Guerra del Pacifico
(1879-1883) y llego a ser presidente en dos términos (18861890 y
1894-1895). En 1895, la familia Cdceres se exilia en Buenos Aires tras
el derrocamiento del gobierno del General y Aurora Céceres comienza
a participar activamente de la escena intelectual portefia escribiendo
articulos para diversos periddicos, entre ellos Biicaro Americano v La
Filosofia Positiva, fundados por sus compatriotas también exiliadas Clo-
rinda Matto de Turner y Margarita Praxedes Mufoz respectivamente.*
Tras cinco afios en Buenos Aires la autora regresa a Europa, donde ya
habia pasado tiempo mientras su padre cumplia tareas diplomaticas:
estudia aleman en Berlin y, en 1902, se gradia de la Escuela de Altos
Estudios de la Sorbona en Paris con la tesis “Feminismo en Berlin.”
Llevando su interés teérico por el feminismo a la prictica, en 1905

. funda el Ceniro Social de Serioras en Lima con el fin de promover la

educacién femenina y la asistencia social para nifios (LaGreca 618;
Araujo 174). Para el inicio de su relacién con Gémez Carrillo, ya era,
ademds, colaboradora de varios medios europeos como los espanoles
ABC o Blanco y Negroy su perfil literario crecia promisoriamente.
Ln este punto es interesante notar que ambos escritores integraron
los mismos circuitos intelectuales tanto en Latinoamérica como en
Europa (de hecho, su comun participacién en El Liberal es el motivo
que los retine) y fueron participes, desde las paginas de los periédicos,

siglo XIX hasta las primeras décadas del XX. Como explica Tina Escaja, “el surgimiento
del modernismo sintonizé con la crisis de valores” que trajo aparejada ¢l ingreso de
occidente a la modernidad (1). Entre sus premisas se destacan la bisqueda de una
renovacién estética del lenguaje y la méirica, el rechazo a los valores materialistas de
la sociedad burguesa, €l desarrollo de una espiritualidad que se le con traponga, ¢l
fomento de un espiritu cosmopolita en rechazo del regionalismo dominante en la
literatura latinoamericana, entre otros, Para un recuento mds detallado de las carac
teristicas del movimiento, pueden consultarse los tabajos de Ivin Schulman, Cathy L.

Jrade y Graciela Montaldo,

‘Daniel Omar de Lucia reconstruye esta escena cultural de peruanos exiliados en
Buenos Aires en su artfculo "Positivismo y exilio. Liberales peruanos en Buenos Aires
en la transicién entre los siglos XIX y XX."



402 VANESA MISERES

los viajes y encuentros con figuras del mundo del arte y la cultura,
de la renovacién y el debate estético-intelectual del Modernismo.
Al igual que Gémez Carrillo, Céceres estuvo muy vinculada con el
mundo literario y cultural europeo: la prensa de entonces advierte
de la estima que habia ganado dentro de los mds aristocrticos cir-
culos literarios de Madrid, Roma y Paris, ciudad donde ella misma
sostuvo un saldn, y sus obras fueron prologadas por célebres autores
como Rubén Darfo y Amado Nervo (Jiménez del Campo 308). Pese
a que el reconocimiento internacional tanto de su padre como de su
esposo evidentemente contribuyé a que Aurora entable estas amist-
ades y relaciones intelectuales, la autora supo cultivar estos vinculos
por mérito propio, por ejemplo, fundando la “Unién literaria de los
Paises Latinos” en Francia, una sociedad destinada a la propaganda
y defensa de los intereses literarios latinoamericanos que obtuvo el
patrocinio de destacados organismos europeos, incluyendo miembros
de la realeza espaiiola (Jiménez del Campo 308).

Estudios como los de Anibal Gonziles (1983), Julio Ramos (1989)
y, mas recientemente, Andrew Reynolds (2012), han sefialado €l papel
transcendental de Enrique Gémez Carrillo dentro del Modernismo,
particularmente en relacién con la renovacién del lenguaje que éste
propuso a través del periodismo y la escritura de crénicas, patente
muestra del espiritu de la época que supo ajustar, no sin conflic-
tos, la literatura y la estética a las reglas y dindmicas del mercado.
No obstante, pese a su prolifica labor social, literaria y periodistica
(ademis de colaborar asiduamente en la prensa espanola, francesa y
latinoamericana, es autora de dos voliimenes de crénicas de viaje),’
Aurora Ciceres no ha gozado de la misma suerte y ha sido relegada
tanto por la tradicién modernista y su critica—que histéricamente ha
desestimado la presencia de las mujeres escritoras en el movimiento
(Escaja 2)—como por los estudios dedicados a las mujeres escritoras.®
En el campo estético y literario, Aurora Céceres puede colocarse
a la par de otras escritoras sudamericanas como Delmira Agustini,
Gabriela Mistral o Alfonsina Storni: todas ellas adhirieron a la estética
modernista en su obra ofreciendo, ademds, interesantes matices que
cuestionaron la predominancia masculina como criterio universal
dentro del campo literario. Actualmente, los trabajos de criticos
como Nancy LaGreca y Thomas Ward han contribuido a reconectar

5Sobre los libros de cronicas de Céceres pueden consultarse los articulos de Ménica
Cirdenas Moreno y Paloma Jiménez del Campo.

"La desigualdagd de reconocimiento dentro un matrimonio entre intelectuales ha
sido objeto de andlisis en el notable trabajo de Sandra Cypess en Uneivil Wars, Elend
Garro, Octavio Paz, and the Battle for Cultural Memory. '
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a Caceres con el mundo modernista del que formé parte activamente
y dentro del que se consagré con su novela La rosa muerta, publicada
en 1914 en Paris.”

El primer aspecto que se destaca de la relacién entre Gémez Carrillo
y Céceres es el hecho de que lo personal es, ante todo, literario, de
modo tal que las dindmicas de la relacién amorosa en la autobiografia
siguen, principalmente, las reglas del arte y la sociabilidad intelectual.
Es la propia Ciceres quien especifica que su curiosidad por conocer
al escritor no surge de una atraccién erdtica o sentimental hacia él
sino, mds bien, de su pasion literaria, su interés por las corrientes
estéticas contemporineas y su deseo de mantenerse informada sobre
las publicaciones del momento. La relacién comienza de manera
epistolar. En 1902, mientras se encuentra en Europa, Ciceres recibe
una carta del director de El Liberal indicindole que envie sus articu-
los (Aurora ya estaba publicando alli asiduamente) al delegado en
Paris, Enrique Gémez Carrillo. En este marco de profesionalidad de
la escritura (Ramos 1989), el guatemalteco le escribe en su funcién
de corresponsal solicitindole un encuentro: firma la nota como “su
admirador” y adjunta una fotografia personal (M vida 13). La joven
escritora se sorprende gratamente por el gesto pero desiste de con-
ocerlo personalmente, siguiendo el mandato social que exigia a la
mujer guardar el mayor de los recatos ante el cortejo de un hombre
¥, asimismo, porque nota un dato curioso: el autor se ha retratado
escribiendo con guantes puestos. “;Retratarse escribiendo con guantes!,
¢a quién se le ocurre? Tendrd todo el talento que quieran, pero no es
chic,” anota en su diario (15). Esta anécdota, que pudiera pasar como
un dato frivolo en el marco de una escritura personal y cotidiana,
funciona, sin embargo, como muestra de la diferencia de perspectivas
que cada uno tendri no sélo en la vida conyugal, sino también en su
percepcion de los cédigos de comportamiento de su tiempo. Mientras
que Aurora, como joven de buena posicién, educada y catdlica, se

"Thomas Ward, en Ja introduccién a la primera y reciente reedicién de La rosa muerta
explica que la novela adhiere a las premisas estéticas del Modernismo al centrar la ac-
cién en ambientes urbanos cosmopolitas como Paris y Betlin, introducir el exotismo
con objetos y personajes de Oriente, o presentar ambientes ligubres y cuerpos deca-
dentes y enfermizos como el de la propia protagonisia, Laura (xviii), Sin embargo, el
critico sefiala que Cdceres revierte en su texto la concepeién de la mujer como sujeto
pasivo-—perspectiva comun dentro de los autores masculinos—y la presenta en plena
exploracién de su deseo y sexualidad: Laura padece de una enfermedad venérea y
su cura depende de una abstencién sexual que no acepta (ha iniciado una relacién
amorosa con su ginecélogo y estd decidida a consumarla), y dicha negativa la conduce
a la muerte. Esta misma renovacién de la perspectiva femenina sobre la sexualidad y
el erotismo es analizado por Nancy LaGreca, quien explora la intertextualidad entre
esta novela y Del amor, del dolor y del vicio de Gémez Carrillo.
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preocupa (o debe preocuparse) por “el qué dirdn,” Gomez Carrillo,
como representante de la bohemia latinoamericana en Europa, des-
dena la opinién de terceros y hasta se regodea en los rumores de la
prensa sobre su conducta, con el argumento de que éstos aumentaban
su fama literaria (se habla frecuentemente de sus constantes amorios
con mujeres, de su alcoholismo, de su temperamento inmanejable y
de una velada homosexualidad insinuada también en este diario).?
La observacién de Ciceres, por otra parte, anticipa el hecho de
que la mujer, en su vida social (y literaria, podemos inferir), tendra
que atender a ciertas apariencias y formas de comportamiento que
le impedirdn ser parte activa de la generacién de intelectuales que
representa su aqui futuro marido.

Recién cuatro anos después, Ciceres y Gémez Carrillo se conocen
personalmente en Paris. La autora narra e inscribe la primera etapa
de la relacién de acuerdo a una modalidad que Beatriz Colombi,
siguiendo la propuesta de Sylvia Molloy en La diffusion de la litterature
hispanoamericaine en France au XXe siecle, describe como la “visita al escri-
tor,” un ritual del protocolo de sociabilidad de los escritores en Paris
que consistia en visitar a figuras de maxima autoridad de la literatura
como via de insercién en el circuito aceptado del viaje letrado (187).
Replicando esta préctica legitimante, y en medio de lo que Céceres
titula “coqueteos ingenuos,” los encuentros aparecen regulados por la
conversacion literaria y una expresién de aparente admiracién mutua.
Go6mez Carrillo afirma haber leido articulos de Caceres (25) y en cada
visita o epistola se asegura de recomendarle lecturas, que mds que a
la mujer, estdn dirigidas, dice él, “a la escritora” (29), a su “hermana
intelectual” (39). Ella, por su parte, se convierte en ferviente lectora
de su enamorado: “mi Unica ocupacién es leer sus libros,” declara
una vez que las visitas del escritor se vuelven mads frecuentes (32).

Este fluido intercambio literario, junto con el idilico inicio de la
relacién, hacen que Céiceres vea a Gémez Carillo como un compa-
fiero capaz de reconocer y apoyar su labor intelectual, cuyo espiritu
bohemio y desprejuiciado incitarfa en él una apreciacién de la mujer
escritora distinta a la del comin de los hombres, quienes frecuent-
emente advertian sobre los peligros de la lectura entre las mujeres o
juzgaban a las escritoras como faltas de talento y creatividad. En este
sentido, el didlogo con el escritor se opone a un momento anterior
del diario, cuando explica que antes de recibir la primera carta de

8Lucfa Fox Lockert explora la posible homosexualidad de Gémez Carrillo y el modo
en que tanto el propio autor como Céceres hacen referencia a esto en su articulo “Di-
aléctica en la subversién de los sexos en la autobiografia de Aurora Céceres.”
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Gomez Carrillo, ya habia leido su novela Del amor, del dolor y del vicio
(1898) encerrada con llaves en su cuarto para que ningin integrante
de su familia se enterara de la transgresién que habia cometido (su
cunado ha traido un ejemplar de la novela desde Paris exhortando que
“este libro no lo deben leer sefioritas ni aun sefnoras”) (14). Si antes
la lectura representaba un acto prohibido y privado para la mujer, es
ahora, en el registro de las visitas de Gémez Carrillo, un instrumento
que le permite a la mujer presentarse en debate y comunicacién de
igual a igual con el afamado cronista. Caceres reflexiona sobre el
futuro de la pareja y concluye:

Veo la realizacién de una de esas uniones en donde hermanan la inteligencia
y el amor, en donde los seres llegan a formar verdaderamente uno solo,
en donde no sélo se siente, sino que se piensa de igual modo, en donde
la labor es comiin, las preocupaciones idénticas, los gustos unos... (41)

Con estas palabras, Ciceres expresa un ideal de igualdad intelectual
entre los géneros que acomparfie esa comunién matrimonial en el
plano de la escritura como profesién, una concepcién de la labor
femenina en la escritura que se venfa debatiendo fuertemente en
los circulos intelectuales latinoamericanos desde el siglo anterior.
Pero esta percepcién y ansias de igualdad de a poco se difuminarin
en el diario, a la par de que la convivencia entre ambos empeora.
Confesiones como “no logro que le pase el mal humor” (83) o “estd
insoportable; no sé qué hacer ni cémo tratarle” (88), reflejan en el
texto que, una vez casada, la escritora encuentra reducidas las posi-
bilidades de didlogo y “labor comin” con su marido.

El propio evento del matrimonio y el modo en que éste fue percibido
en la esfera piiblica y social, puede analizarse como otro indicador
de las dificultades de la mujer para lograr la igualdad matrimonial-
profesional. Caceres y Gémez Carrillo se casan tres meses después
de conocerse, en marzo de 1906. Rubén Dario y el novelista francés
Victor Margueritte son dos de los testigos de la boda y se cuentan
entre las numerosas figuras de la literatura, el arte y la politica que
desfilan por la vida social de la pareja y las pdginas del diario. Darfo
registra el acontecimiento, ademds, en su crénica “Carrillo, casado.”
Alli, como se puede esperar por su titulo, la figura central del relato es
Gémez Carrillo y no su mujer. Dario comienza el texto recordando el
momento en que conocié a su amigo escritor, hace un breve recuento
de su carrera y logros literarios, sus viajes y publicaciones, y luego

“Para un panorama del debate decimonénico sobre la figura de la mujer escritora,
consultar a Francine Masiello, Graciela Batticuore y Francesca Denegri,
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transcribe el discurso pronunciado por el alcalde de Paris para la
ceremonia. Dario dice que al autor guatemalteco “le faltaba después
de todo, casarse. Y se casa” (850), sugiriendo irénicamente que el
matrimonio de Gémez Carrillo es una més de sus excentricidades.
Frente a la imponente presencia de los escritores modernistas y del
General Caceres, la visibilidad de la mujer en la crénica es infima.
Ni Darfo ni su reproduccién de las palabras del magistrado francés
mencionan siquiera su nombre. Las referencias del poeta sobre Aurora
Céceres se limitan a sefialar que “la novia ... graciosa y voluptuosa ...
es también literata” (850).

Durante los primeros meses de casados, y a pesar de los frecuen-
tes desaires de su marido, Aurora se convierte en una colaboradora
constante de Gémez Carrillo, corrigiendo y repasando las crénicas
que éste envia a diferentes periédicos: “jQué placer tan gra.ndf: me
causa poder contribuir, aunque sea con un detalle, en el trabajo de
Enrique!” (78). Aun cuando esta actividad pareciera provocarle sat-
isfaccién, el revisar o leer en voz alta la obra de su marido le quita
tiempo a la mujer para su escritura personal, ya que se trata de ocu-
paciones supeditadas a la presencia y labor intelectual del hombre:
él sigue siendo, tal como lo sugeria la crénica de Darfo, €l autor y la
voz primordial en esta relacién sentimental-profesional.

Fl deseo de Gémez Carrillo por acaparar la actividad literaria de
su esposa llega al punto de que éste le pide a Ciceres que se vuelva
una especie de “escriba” de su obra:

Lo que se le ocurre es verdaderamente singular: desea que aprenda una
nueva forma de letra, bien redonda, como la suya, de modo que nuestras
cuartillas se confundan y no se pueda distinguir cudles son las de €l o las
mias. También quiere que me ejercite en escribir crénicas ligeras, como
las suyas.

En lo que se refiere a cariar de escritura, trataré de complacerle... En
cambio renuncio a seguir su orientacién literaria, porque mis cuartillas
resultarian ridiculas caricaturas de las suyas. (98)

La invitacién del escritor no es simplemente una de esas poses que
frecuentemente sus criticos y biégrafos—Caceres incluida—senalaban
como caracteristicas de su personalidad y perfil intelectual. Al solici-
tarle que escriba de la misma forma que €l (grafia y género literario),
Gémez Carrillo parece buscar que la mujer aprehenda la escritura
s6lo a partir de una letra y perspectiva ajenas (la suya), desde el lugar
anénimo de colaboradora del autor. Aunque accede a reproducir la
letra de su marido, Caceres se niega a escribir crénicas, posiblemente

MLN 407

asumiendo el lugar secundario que ocuparia dentro de la escena liter-
aria respecto de lo que se consideraba el “original” de esta escritura,
esto es, la crénica escrita por hombres. Sin embargo, hay que notar
que este comentario resulta un gesto puramente retérico, ya que la
autora si ha escrito y continiia escribiendo y publicando crénicas en
este momento. Lo que articula Ciceres con esta anécdota, se puede
deducir entonces, es su rechazo (parcial en esta instancia) al deseo
de control masculino ¥, al mismo tiempo, cierto reconocimiento y
rebeldia (su obra se desplaza siempre en este doble eje) frente a
las reglas de valoracion estética existentes, conformadas de acuerdo
a parametros excluyentes para la mujer: “mala o buena,” concluye,
“prefiero seguir mi propia inspiracién” (98).

De esta manera, la “hermandad literaria” propuesta por el escritor
en la etapa de cortejo, va exhibiéndose en la vida conyugal, contrari-
amente, como un deseo de subyugar a la mujer a un de copia, de
segundo plano, de sombra y réplica de la letra masculina: una forma
de entender la literatura escrita por mujeres que, como se dijo, no era
privativa de Gémez Carrillo, sino que conformaba la norma general
entre los autores modernistas. Sin ir mds lejos, pueden citarse como
ejemplos de esta valoracién algunos de los mencionados prélogos a las
obras de Aurora Céceres. El puertorriqueno Luis de Bonafoux prologa
su primer libro Mujeres de ayer y de hoy (1910), un compendio del papel
relevante de las mujeres en la historia europea y latinoamericana, y
sugiere, con tono paternalista y burlén, que se trata de un texto de
contenido banal, que retine “semblanzas tipicas, interesantes y bonitas;
libro de historias femeninas, de anécdotas falderas, seleccionadas con
tacto de artista y presentadas con discrecién de dama.”" Rubén Dario
tiene una apreciacién similar en su prélogo a las crénicas europeas
de Caceres reunidas en Oasis de arte (1912), al referirse con desdén
a la labor literaria femenina en general:

Confieso ante todo que no soy partidario de las plumiferas; que Safo y
Corina me son muy poco gratas; que me satisface el Condestable de las
letras francesas cuando “ejecuta” a mds de una amazona, y que una Gaetana
Agnesi, una Teresa de Jests, 6 una George Sand, me parecen casos de
teratologia moral, ...

¢De dénde proviene mi poco apego 4 las mujeres de letras? Posiblemente,
6 seguramente, porque todas, con ciertas raras excepciones, han sido y

son feas. (VII-VIII)

"®Carmen Ruiz Barrionuevo sostiene que Caceres es consciente de estas constricciones
sobre la autorfa femenina y decide por eso un titulo “suavizado” para su estudio, Mugjeres
de wyer y de hoy, de manera tal que éste quedara vinculado a la tradicién costumbrista
de describir personajes histéricos y no a los polémicos ideales del feminismo (34).
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La mujer, que para el poeta s6lo puede ser apreciada como objeto de
contemplacién del hombre, aparece como cuerpo moral y fisicamente
anormal cuando ejerce la escritura: la escritora no s6lo produce “mala
literatura” sino que, ademds, es fea, es decir, no cumple con ninguno
de los pardmetros estéticos fijados por el criterio masculino. Respecto
de la propia Céceres, si bien el autor la califica como excepcién dentro
de la abominable serie de mujeres escritoras (“por su beldad, gracia
y elegancia” [VIII]), la apreciacién que hace de su obra se limita a la
reproduccién de una larga cita del texto, la que ¢l considera la mds
valiosa del volumen. Dicha cita proviene, sugerentemente, no de las
crénicas que la autora escribe sobre Furopa, sino de las que Caceres
incluye sobre Perd, su pais natal. Para el escritor, esas “sensaciones
de la tierruca [ ...] escritas con sencillez, emocién y charme” (X, VIII)
son las que conforman la habilidad de la mujer como escritora. Con
esta evaluacién, Dario va un paso mds alld del gesto de Carrillo y en
lugar de imponer la réplica de su obra, desplaza por completo a la
mujer del espacio de la crénica latinoamericana sobre Europa. Al
establecer que lo mds distinguido de la escritura de Caceres son sus
notas sobre la tierruca, Dario no sélo declara el dominio absoluto del
hombre sobre la ciudad europea (son los tinicos que pueden escribir
sobre ella), sino que devuelve a la mujer al espacio de lo familiar (la
tierra natal), a una escritura romdntica que, en la escena modernista
cosmopolita, no tiene ningin valor mas que la contemplacién con-
descendiente hacia la “literata” que se encuentra a afios luz de los
espacios legitimados de la escritura de la época: la crénica urbana
cuyo eje es, nuevamente, Parfs, el café, el boulevard. En definitiva,
la mujer debe, segin el juicio de Dario, seguir una escritura que la
diferencie y la limite en su género, “un escribir como se borda, 6 se
cuida una flor” (VII), una forma que no amenace en ningin caso a
la autoria masculina ni quiera competir con ella."

Sin embargo, y para contrarrestar esta visible ignorancia y meno-
sprecio del lugar de la “literata” en la cultura y esfera social de los
latinoamericanos en Paris, en Mi vida con Enriqgue Gomez Carrillo Ciceres
se muestra como una mujer que no se limita a leer, copiar y esperar
pasivamente el reconocimiento o recomendacién del hombre. En el
recinto personal de su diario, ella también comenta, critica e incluye
las criticas que otros intelectuales publican sobre las obras de su
esposo y lleva la cuenta de las crénicas que ella misma va escribiendo

UDarfo reitera este argumento sobre la escritura femenina en su crénica “La mujer
espainola.”
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y publicando. Céceres es una dvida lectora de sus contemporineos,
que no duda de su capacidad para confirmar o contradecir la voz de
los intelectuales mas destacados de la comunidad parisina de latino-
americanos: dice que “Amado Nervo exagera” cuando lee una crénica
suya sobre la habitacién que ocupa Gémez Carrillo en Paris (36);
sostiene que Rubén Dario “no se equivoca” (50) cuando encuentra en
El alma japonesa, también de Gémez Carrillo, una obra que perdurari
en la historia; disiente con las criticas negativas que el cubano Emilio
Bobadilla hace sobre el escritor espaiiol Blasco Ibdfiez (186-87) y
rechaza las opiniones de quienes concebian la obra de Emilia Pardo
Bazdn como mera copia de los autores franceses (nétese otra vez el
concepto de copia vinculado a la escritura femenina), convencida de
que “a esta ilustre escritora la critican por ser mujer” (187).

En otra ocasién, Ciceres comenta su lectura de la traduccién fran-
cesa de El alma japonesa (L'ame japonaise, 1907) y declara su preferencia
por el original en castellano, reconociendo de todos modos el valor de
la traduccién para el prestigio y el éxito editorial de Gémez Carrillo
en las letras francesas (48-49). A la escritora no le sorprende que el
libro haya alcanzado “gran éxito de libreria,” debido a lo atractivas
que resultaban estas crénicas para los lectores. Segtin su opinién, su
esposo ha superado a Gutiérrez Néjera en el rol de “plenipotenciario
intelectual de Francia ante América” gracias a su propuesta estética dis-
tintiva. Refiriéndose a su primera publicacién sobre Jap6n, De Marsella
a Tokio (1906), Ciceres analiza la escritura del cronista y afirma que
éste no ofrece s6lo una descripcién monétona de ambientes y cos-
tumbres sino que hace emanar la poesia de su experiencia de viajero:

Su pluma se transforma en un pincel colorista que traza sinfonfas con todos
los oros que emanan del sol al hablar del rubio tabaco de Oriente, de la
fumerfa de opio Anamita y de “aquellos ojos de ensuefio y de misterios,
de voluptuosidades y de tristezas.” (78)

La cita capta un punto esencial de la crénica como “piedra angular”
del Modernismo, en tanto ésta permiti6 a los escritores insertarse al
mundo profesional y moderno de la escritura y la prensa, y ensayar al
mismo tiempo ideas, temas y técnicas que luego continuaron desarrol-
lando tanto en el ensayo como en la poesia (Gonzilez, A Companion
51). Paralelamente, la propia Ciceres, como critica del género y del
periodo literario que le son contemporaneos, se inscribe en la estética
del Modernismo para componer su evaluacién, aspecto evidente en la
seleccion de imdgenes visuales y conceptuales que utiliza para referirse
a la escritura de Gémez Carrillo. A través de este gesto evaluativo, la
mujer no revela Ginicamente el apego y admiracién a su cényuge. La
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escritora toma los dos libros (E! alma japonesa y De Marsella a Tokio)
que éste le ha regalado y dedicado y, en un nuevo desplazamiento de
lo personal hacia lo literario, los transforma y les da un sentido fuera
del fetiche romdntico. Cdceres deconstruye estas publicaciones icénicas
para el imaginario modernista sobre Oriente y las exhibe fuera del
espacio privado de su relacién y de su diario, advirtiendo, como se
sugirid, una clara conciencia del circuito de produccién, circulacion
y didlogo estético-intelectual de los modernistas en Parfs.'?

Con la inclusién de esta serie de textos literarios de diversa prove-
niencia, Mi vida con Enrique Gomez Carrillo cobra la forma de un collage,
un texto compuesto por fragmentos de escritos propios y ajenos, en
medio del que Céceres comienza a medir el grado de intervencién
de la escritura y opinién femeninas, al igual que su nivel de acept-
abilidad en el mundo social y literario de comienzos de siglo XX: la
mujer se muestra capaz de expresarse y emitir juicios en el dmbito
de la escritura privada de un diario, atin cuando permanezca bajo la
sombra tutelar masculina.

La técnica de collage, que no es aqui inicamente una reconstruc-
cién de la memoria personal, puede compararse con las estrate-
gias retdricas que tanto Tina Escaja como Cathy Jrade han leido
en la poesia de Delmira Agustini como respuesta y reformulacién
femenina de la estética modernista. Estas criticas encuentran que la
alusién de Agustini a metiforas e imdgenes sexuales, su inscripcién
en el vampirismo—en el andlisis de Jrade—, y su revision tanto de los
mitos cldsicos de Orfeo y Salomé como el del cisne modernista—en
la lectura de Escaja—responden a una buisqueda de la poeta por
establecer un didlogo legitimizante con la figura paternal de Rubén
Dario dentro del Modernismo, al mismo tiempo que expresa su
deseo (y limitaciones) de creacién de un “nuevo verso modernista”
(Jrade 114) y, por consiguiente, de una “autoconstrucciéon artistica”
(Escaja 17). De igual modo, Aurora Caceres usa el diario y el relato
de su matrimonio con Gémez Carrillo como alternativa para narrar
un vinculo que antes que amoroso, o a la par de ser sentimental, se
presenta como intelectual. El registro de su vida personal le sirve asi
a la escritora para reorganizar y reevaluar el canon modernista, a la
vez que se inserta y legitima en un circulo letrado que, por fuera de
la esfera det diario, la excluye o la disminuye en su valor.

2Para analizar la importancia de Oriente en el imaginario modernista véase Orien-
talismo en el modernismo hispanowmericano de Araceli Tinajero.
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La mujer en la ciudad modernista

Si bien el cardcter impredecible de Gémez Carrillo parece ser la prin-
cipal causa de conflicto en la pareja—“Enrique es tan violento en sus
amores como en sus disgustos,” dice la autora (70)—, la ciudad de
Parisy todo lo que ésta representaba en materia de cultura y entreten-
imiento es determinante en la vida de Céceres junto al escritor. Si la
escritura es una experiencia que de a poco se ve obstaculizada para la
mujer recién casada, lo mismo sucederd con su relacién con la ciudad.

Tras la expansion mercantil en la Europa del siglo XIX, Paris repre-
sentaba, tanto para Hispanoamérica como para el propio continente
europeo, la imagen mds acabada de la modernidad. Viajar e instalarse
en esta ciudad constitufa un ritual de iniciacién para los escritores
que, luego de las independencias hispanoamericanas, localizaban
en la capital francesa su centro del saber (Fombona 68-69). Como
se pudo observar, Enrique Gémez Carrillo formé parte, junto con
otras figuras como Rubén Dario, Amado Nervo, José Santos Chocano
0 Manuel Ugarte (autor del prélogo a Mi vida), de una primera
migracion masiva de intelectuales a la metrépolis europea, en la que
se desempefiaban como periodistas, delegados culturales, traductores,
entre otras funciones que alternaban con la escritura (Colombi 186).
Una vez en la ciudad, estos personajes se incorporan a la vida parisina
frecuentando los bares y cafés de moda, asistiendo a todos los eventos
culturales y estableciendo relaciones con las pubhcac1ones y escritores
locales. En otras palabras, Parfs operé como “polo de religacién” para
el Modernismo (Rama, “La modernizacién literaria latinoamericana”
y Las mdscaras democrdticas del Modernismo, Zanetti “Modernidad y relig-
acion”), como punto de encuentro en el que los intelectuales criollos
podian llevar a cabo “coaliciones culturales” (Ludmer, EI cuerpo del
delito) que dieran forma a la literatura y pensamiento latinoameri-
canos en un contexto cosmopolita, que trascendiera las fronteras y
discusiones estrictamente nacionales,

La imagen de Paris que Gémez Carrillo ofrece en sus numerosas
crénicas sobre la ciudad estd atravesada por esa intensa vida piiblica
que lo convoca como escritor-periodista y diplomdtico y se concentra
en aspectos como la moda, la literatura, el arte y el teatro. En Vistas
de Europa (1919), por ejemplo, el escritor manifiesta las impresiones
de su primer viaje a esa urbe que él mismo llama “su Meca”:

Paris se ha convertido en la metrépoli del mundo nuevo.

[T]odos sienten en el fondo del alma la
atraccién alucinadora de la gran capital de los
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locos, de los artistas y de las cortesanas; ...

de la villa nerviosa y multiforme

que rie y ruge y que no se duerme nunca con

ese suefio que hace olvidar a las demds capitales (7-8)

En el imaginario de Gémez Carrillo, al igual que en el de muchos de
sus citados contemporaneos, Paris encarna tanto la capital cultural del
mundo como aquel espacio en donde la posibilidad de transgresion y
libertad son absolutas, lugar de la experimentacién (de la razon y de
los sentidos) que permite la creacién artistica y que es, asimismo, el
punto de partida a viajes y exploraciones por otras geografias y civili-
zaciones (Navarrete Quan: sin paginacién). Tal como lo expresa Paola
Cortés Rocca, esta experiencia resulta fundamental en la sensibilidad
del escritor modernista ya que el movimiento “se funda alrededor de
lo urbano ... de la ciudad como espacio y como experiencia, no sélo
en oposicién a lo rural (para citar aqui la légica de Sarmiento), sino
también como espacio sin fronteras, como punto de conexién con
el mundo” (146). Paralelamente, la crénica—que los modernistas
ensayan en su rol de periodistas—se convierte en el género que mejor
encarna la experiencia del escritor en la ciudad, en tanto reproduce
sus paseos, sus caminatas y descubrimientos por una urbe a la que
ansfa poseer (Ramos citado por Cortés Rocca 153).

Para las mujeres hispanoamericanas que pudieron compartir la
experiencia del viaje a Europa, Paris también representé un lugar
donde expresarse libremente y acceder a una educacién todavia
inusual dentro de sus paises. El viaje a Parfs sirvié de estimulo para
la revisién y cuestionamiento de ciertas normas sociales tradicional-
mente impuestas a la mujer (esas mismas que Aurora respeta en €l
comienzo de su relacién con Gémez Carrillo) (Fey 87). Asi, por ejem-
plo, la estancia de la escritora argentina Eduarda Mansilla en Europa
sobre la segunda mitad del siglo XIX le permitié evaluar y criticar
la relacién del Estado argentino con los habitantes del campo, los
gauchos, en su novela Pablo ou la vie dans le pampas (1869), escrita en
francés para el publico extranjero que le dio una favorable acogida. La
peruana Clorinda Matto de Turner, a comienzos de siglo XX, también
encuentra en su viaje por diversas ciudades la posibilidad de consoli-
dar una red transatlintica de escritoras, posibilitada por el avance
del trabajo literario y periodistico de las mujeres en Europa. Afios
mds tarde, s6lo por citar otros dos casos, Teresa de la Parra y Victoria
Ocampo exhibirdn de igual manera en su escritura el impacto que la
educacién y experiencia urbana europeas provocaba en las mujeres
latinoamericanas, convirtiéndolas en criticas de las instituciones y

MLN 413

convenciones sociales de sus paises de origen. Para Aurora Caceres,
como pudo verse, la estancia en la capital francesa fue fundamental
para el desarrollo de su figura intelectual y su creciente interés por el
estudio sobre las mujeres y sus derechos: son prueba sus reflexiones
en torno al feminismo en Europa, la tematica de su primera novela, la
fundacién de organizaciones feministas en Peru siguiendo el modelo
europeo y su trabajo como cronista en el Viejo Continente.

No obstante, en Mi vida con Enrique Gomez Carrillo Aurora Ciceres
despliega una mirada sobre la vida en Paris que difiere de la presen-
tada por Gémez Carrillo y de las referencias e influencias de la urbe
europea en su propia obra. En el diario, contrariamente a su esposo,
Caceres quiere estar “lejos de Paris,” y es en esta intencién de alejarse
o, mas bien, de alejar a Gémez Carrillo de la capital francesa, en donde
puede leerse su propuesta “puertas adentro,” bajo la cual la mujer
elige el espacio privado y los cuartos solitarios para descentrar desde
allf la experiencia modernista, sacarla de su enclave urbano y cosmo-
polita y dejar en evidencia tanto el lugar accesorio y circunstancial
de la mujer en los espacios y eventos piiblicos como sus aspiraciones
a revertir esta situacién.

Si el cronista goza y convierte en su objeto literario las salidas noc-
turnas, los bares y los especticulos, la vida piiblica en las calles y los
personajes del ambiente cultural cosmopolita, Aurora Ciceres escribe
sobre lo que parece ser la “no-experiencia” de ese mundo parisino: las
esperas interminables dentro de cuatro paredes porque “Enrique casi
no vive en casa” (177), los almuerzos y cenas en las que su marido la
deja plantada por salir con otros artistas y escritores, el futuro de su
matrimonio y su propio porvenir en la pareja. No es casual tampoco
la ausencia casi absoluta de descripciones de la ciudad en el texto.
Solo en las ocasiones en las que la pareja se encuentra de paso por
lugares como Génova, Mildn, Brujas o Lourdes (de la que publica una
crénica mientras estd casada) la escritora deja fluir su veta cronista y
ofrece detalles del paisaje y sus paseos por calles, museos o iglesias.
Siguiendo con el argumento de la seccién anterior, se podria pensar
que la mujer se resguarda en el ejercicio del turismo de manera tal
que su perfil de narradora no se interponga ni “compita” con el del
cronista,

A medida que su relacién avanza (y declina), Paris, sus personajes
y espacios emblemdticos, mds que como propicios para la experi-
mentacién de goces, cultura y libertades inexistentes en la propia
patria, se hace presente como terreno agobiante y carcelario para
la escritora en el registro de su rol como esposa. El espacio de la
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ciudad se representa como directamente enfrentado al espacio de la
relacién, razén por la cual Ciceres condena todas esas pricticas de
los intelectuales (la bebida, la vida en el café), a las que siente como
amenazas a su vida personal con el escritor. En este aspecto, el texto
de Ciceres reproduce la dindmica social de esta época de desarrollo
urbano e industrializacién: a medida que la ciudad se va constituyendo
como el centro de la vida publica, el hogar se convierte, en palabras
de Linda McDowell, en su opuesto, el espacio idealizado de la vida
emocional, reino que se va haciendo cada vez mds exclusivo para el
género femenino (75).

Para comprender la dindmica entre espacios publicos y privados
en el diario de Ciceres, resulta reveladora una entrada en la que ella
dice reclamarle a su marido la constante (e inoportuna) presencia de
uno de sus amigos, al que sélo llama con su inicial, L., en la casa.’®
Gomez Carrillo, enfadado por el reproche, decide que L. no frecuen-
tard mds la casa pero que sus reuniones, en adelante, se llevarin a
cabo en su escritorio, bajo llave, sin que Aurora pueda participar. Ella
inmediatamente se lamenta: “Y ahora ... qué voy a hacer yo? ... la
habitacién mds simpitica de nuestro departamento es el escritorio,
donde se retinen algunos amigos, cuyas conversaciones son, ademds
de interesantes, ilustrativas” (107). Con la reaccién de Gémez Car-
rillo, la mujer, que ya estaba socialmente censurada en el café y otros
circuitos de la vida publica, ahora es excluida del escritorio, espacio
liminal que ingresa lo piblico al centro de la vida privada, lugar de
la produccién literaria y el intercambio intelectual, la “cocina” de
la escritura. El pasaje muestra la tensién entre el poder de decisién
masculino—que distribuye los espacios de acuerdo a las diferencias
de género—y el deseo femenino por ocuparlos: Ciceres se resiste a
la impuesta imagen del “dngel del hogar” determinante del modelo
de mujer del siglo anterior (McDowell; Masiello) y anhela, literal y
simbélicamente, seguir espiando por el ojo de la cerradura la vida
intelectual del Modernismo, tal como antes habia leido a escondidas
la novela de Gémez Carrillo “prohibida” para seforitas.

En el recuento cotidiano de Céceres, Gémez Carrillo se obstina
cada vez mds con que su esposa no salga de la casa, hasta que ella,
dejando atrds la postura mds bien sumisa que habia tenido hasta
entonces, replica: “Si no quieres que salga, ti tampoco debes salir”
(178). Céceres se determina a ignorar los reproches del marido ante
sus incursiones publicas y le pide un dfa a su hermana que la acom-

1A partir de la mencién de este sujeto en el diario es que Fox Lockert lee las posibles
referencias de Cédceres a la homosexualidad de su marido.
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paiie al teatro. Esa salida a un espacio al que Gémez Carrillo le habia
dedicado numerosas pdginas de su obra (el teatro) marca no sélo el
fin de la relacién sino también la transformacién y empoderamiento
del discurso de la mujer, quien se acerca al conflicto marital con una
nueva mirada:

El artista despreocupado, el escritor imaginativo que subyugaba con el
milagro de su ingenio, habia desaparecido y sélo tenia delante de mi al
hombre impertinente, al intruso, al recién conocido, al que en ese momento
ningiin afecto me vinculaba.

Pretende que mis salidas obedecen a un deseo de venganza, mientras que
las de €l son una necesidad.

Esto es un absurdo; exige de m{ un imposible: un aniquilamiento absoluto
de mi voluntad.

Después de todo, ¢qué mal puede haber en ir al teatro a distraerme un
momento y a disipar el hastio de todas las horas? (178-80)

Cuando en 1926, los escritores se reencuentran en Niza, Gémez
Carrillo vuelve sobre el episodio del teatro y recuerda que éste fue
el detonante de la ruptura, reafirmando de este modo que aquel
espacio del goce estético, de la vida publica, del ocio y del placer
permanecian, a su parecer, en las antipodas de lo que debia ser la
zona de accionar femenina.

Tras la separacién, Ciceres recupera la sensacién de libertad de
salir y viajar de acuerdo a su propia voluntad y se refugia en los
libros y la escritura. No resulta casual que la escritura de una novela
(posiblemente La rosa muerta) sea anunciada en Mi vida con Enrique
Gomez Carrillo justo después de confirmarse la disolucién matrimonial
(256), en una especie de acto liberador de la mujer y su creatividad.
En las entradas de su etapa en Perd y sus tltimos viajes 2 Europa
antes de la muerte de Gémez Carrillo en 1927, el relato cede el
paso—habiéndose acabado le vida con Enrigue Gémez Carrillo—a la
enumeracion de las obras que la autora ya ha publicado, el recuento
de sus actividades sociales en Perd, y la transcripcién de otros textos
como el prélogo que el propio Gémez Carrillo escribié para su libro
de crénicas sobre Cuzco, La ciudad del sol (1927), en un gesto que
da continuidad a la intrincada relacién de control / proteccién que
existi6 entre los escritores.

En las paginas finales del diario, Ciceres llega a la conclusion de
que su vida de casada represent6 un obsticulo para su desempeno
dentro del campo de las letras:
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¢La vida al lado de Enrique? No ha sido la mia; he vivido la suya, palpitante
de inquietudes, martirizada por inconscientes caprichos. Su talento literario
me turbaba al punto de cohibirme y de destruir la poca fe que tengo o la
falta de vigor de mi pobre alma, fuertemente sacudida y doblegada por
su actividad febril.

Hoy renace para mi una nueva ilusién: la esperanza que cifro de emprender
una labor meritoria. (254)

Asi como la relacién estuvo, desde un comienzo mediatizada por la
literatura, es evidente que el matrimonio intervino en la relacién de la
mujer con la escritura. Junto a Gémez Carrillo, Aurora Géceres pudo
leer y escribir con una frecuencia e intensidad que tal vez no hubiese
conseguido dentro de otro matrimonio (con alguien que no hubiera
sido escritor, por ejemplo), pero la presencia dominante de esa figura
en su vida acab6 por menoscabar su propia expresion. El estar casada
con un artista no aument6 su experiencia de mundo como intelectual
y mujer sino que la limité y supedité a la letra del otro.

Sin embargo, el andlisis aqui propuesto revela que la escritura de este
diario busca invertir estas cuestiones o al menos ponerlas en debate.
El reclusorio espacio privado de la casa, la negacién o suspensién
de la experiencia urbana durante su matrimonio son transformados
en un trabajo de introspeccién autoral, en los que la mujer explora
formas y objetos de enunciacién en su escritura. El mismo formato
del diario es un reflejo de este movimiento: Aurora Caceres capitaliza
alli el fracaso sentimental para ofrecer una perspectiva inica sobre
la estética y sociabilidad modernista. La trayectoria por diversos
registros discursivos y géneros literarios y el transito por los circuitos
cosmopolitas que dieron forma al Modernismo muestran que Ciceres
no sélo no fue participe de estos dmbitos como mera acompanante
de su esposo, sino que supo crear y sostener, con obstdculos y claras
desigualdades, una voz propia. La escritora hizo del “puertas adentro”
una politica de creacién, que transgredié doblemente las barreras
culturales (Cypess 173): escribir, pese al juicio adverso de los autores
masculinos que la rodearon, y escribir sobre la vida privada con uno
de ellos. En algiin punto, todas aquellas escritoras e intelectuales que
tomaron la pluma y se lanzaron a la escena intelectual de comienzos
de siglo XX fueron Awuroras casadas con Enriques.
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