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RESUMEN

Las actuales producciones del arte mapuche (poesia, cuento, plastica, escultura,
teatro, dibujo, entre otras) si bien refieren a una pluralidad discursiva se articulan
como un proyecto cultural bajo caracteristicas transversales, que se encuentran
conformando un sistema estético-cultural propio y diferenciado que actla como una
propuesta contrahegemonica y contracultural en un contexto intercultural asimétrico.
Lo anterior supone evaluar como estos proyectos artisticos implementan mecanismos
discursivos y comunicativos de acuerdo a una funcidn de retradicionalizaciéon y
visibilizacién cultural.
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ABSTRACT

Contemporary literary and non-literary mapuche production in art such as poetry,
short stories, drawings and play performances among others, refer to a variety of
discourses joined around a cultural project under transverse common characteristics.
These facts allow us to think about a cultural aesthetic system of their own but
different on the basis of their background which works as a proposal opposing the
hegemonic asymmetrical intercultural context. Our aim is to evaluate how these
artistic projects put into operation communicative and discursive elements according to
cultural tradition and visibility.
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CONSIDERACIONES INICIALES

Damos cuenta, aqui, de los resultados parciales de un proyecto de investigacién formal
en cuya hipotesis se establece la existencia de elementos transversales entre las
diferentes producciones artisticas que realiza actualmente el pueblo mapuche, de
donde se sugiere que estos discursos artisticos se orientan a la formaciéon de un
sistema estético-cultural propio y diferenciado (Cfr. Garcia, M. 2007). Esta premisa
surge de una lectura especifica que relaciona este proceso artistico con la
transformacion histérico-politica y cultural del pueblo mapuche, vinculada a los
acontecimientos de orden hegemadnico y de dominacién politica que le han afectado de
diverso modo desde el inicio de la conquista espafiola y que se han perpetuado bajo
distintos mecanismos en la posterior constitucién del Estado nacién-chileno.

En este transcurso, desde su origen, las expresiones de arte mapuche se caracterizan
por su impronta intercultural. Sin embargo, desde la produccién inicial de las
chaquiras, la cerdmica y los textiles en el periodo pre-hispanico, los adornos vy las
joyas en plata en el periodo colonial, el cambio mas significativo se manifiesta a fines
del siglo XX cuando irrumpen diversos proyectos artisticos —poéticos, narrativos,
visuales, teatrales, musicales, entre otros— expresados en heterogéneos soportes que
definen un arte vinculado directamente con la resistencia y reivindicaciéon cultural,
situacién que, de alguna manera, permite sefialar un antes y un después en los
procesos de adopcién e innovacion cultural que realiza el pueblo mapuche en el campo
del arte y que permiten diferenciar el llamado arte tradicional del denominado arte
actual.

Para sintetizar de manera general un proceso artistico-cultural tan complejo, destacaré
tres problemas que se refieren a su estado actual, los cuales se encuentran asociados
al campo de la estética, la produccién artistica y su situacidon de enunciacion.

Desde una mirada retrospectiva, el primero y del cual escasamente se sabe algo alude
a entender cuadles son las caracteristicas constitutivas y los principios basicos del canon
estético de la cultura tradicional mapuche, principal referente para estudiar los posibles
cambios en la conservacion, transformacion y/o innovacion de las expresiones
artisticas de este pueblo a lo largo del contacto cultural, ya sea con la cultura incaica
en el periodo pre-colombino, la espafiola posteriormente, la chilena después v,
actualmente, con la denominada sociedad global.

El segundo problema surge desde el momento cuando se establecen las actuales
producciones, lo que nos devuelve inevitablemente al primer problema que es
entender hoy cuadl es el canon estético que sostiene el sistema en formacion y en qué
medida se encuentra anclado en los criterios y caracteristicas del canon tradicional
ancestral, dado que estos proyectos fortalecen cada vez mas la funciéon de
retradicionalizacién que tendrian las obras como espacios de didlogo intracultural vy,
simultaneamente, obras de resistencia y de reivindicacidn cultural respecto del didlogo
con la cultura hegemoénica.

Este Gltimo proceso afiade una interrogante adicional como es saber qué elementos
y/o procesos colaboran en la constitucidon de este sistema, cuya respuesta deviene
evidentemente, en parte, del ambito contextual en el cual la creciente desarticulacion
del sistema hegemonico tradicional, que se acomoda o se transforma bajo los cambios
politicos y econdmicos de la globalizacidon, genera un nuevo escenario para la



produccién artistica mapuche que se establece estratégicamente como un sistema
contra-hegemoénico y contra-cultural.

En este sentido, no sdlo el origen sino las caracteristicas y la direcciéon que adquiere y
explican este sistema estético-cultural, se vinculan a una posicién que acentua la
diferencia étnico-cultural que busca transformar o, a lo menos, desvincularse de las
formas de control y mecanismos que implementa el sistema hegeménico vigente. Lo
anterior se debe a la larga experiencia negativa que se ha tenido de vivenciar un
sistema que regula los "significados y valores" del conjunto social y que se articula
como "una cultura" de dominacién y subordinacién que afecta no sélo la mirada sobre
si, sino de los unos a los otros en las relaciones personales directas, la comprensién
del mundo natural y el cdmo verse dentro de él, la utilizacion de los recursos fisicos y
materiales en relacion con lo que un tipo de sociedad explicita como "ocio",
"entretenimiento" y "arte" (Williams, 1980).

Desde este punto de vista, la incidencia que tiene este tipo de contexto para la actual
produccion discursiva del pueblo mapuche ha delimitado ciertas posiciones y
comportamientos de respuesta a lo hegemodnico como practica enunciativa, de la cual
forman parte los discursos politicos, publicos y artisticos orientados hacia la sociedad
global. Estos dan cuenta de un complejo proceso comunicativo de caracter
transcultural que desborda los limites de las formas comunicativas tradicionales —
eminentemente orales— para anclarse en la frontera de las formaciones discursivas
occidentales, a la vez que asumen la condicidon del espacio discursivo en que se
generan -el del contacto cultural- donde se cruzan y/o afianzan elementos vy
mecanismos de la comunicacion intercultural.

En la irrupcion de este lugar intermedio se presentan los actuales discursos artisticos
mapuches, como el ambito donde prevalece la "practica estética con "su potencial
legibilidad publica y colectiva" (Blchloh, 2000) constituyéndose en un espacio de
visibilizacién de las problematicas culturales y/o interculturales, donde por una parte
se construye un meta-relato hacia la cultura propia y ajena que reflexiona y comunica
una vision particular y de conjunto sobre el ethos cultural y, por otra, se articulan
codigos y estrategias que devienen de los recursos del discurso artistico y de la
comunicacién occidental.

También, en este espacio de hibridacion discursiva y comunicativa se cuestionan y
debaten enfoques, conceptos y procesos tan significativos como las nuevas formas y
funciones que tiene la comunicacién en las sociedades pluriculturales, cuyo ejemplo se
encuentra en la creciente desconfianza que se tiene en los mecanismos que
implementa el gobierno para la actual relacién intercultural, por cuanto, para una parte
de los actores involucrados —los grupos carentes del control politico y econémico— el
mismo supuesto de "interculturalidad" no les es fiable y, en este sentido, desde las
culturas originarias se propone constantemente la reconstruccion o reestructuracion de
ciertos constructos y de descolonizacion, incluso, del mismo concepto y con ello de las
practicas etnocéntricas que introduce, en la medida que sélo han legitimado la relacién
asimétrica.

Asi, se observa que las politicas de orientacion intercultural han servido -mas que a
generar una practica democratica y equitativa entre las culturas- a propiciar que los
miembros de las culturas originarias realicen un proceso de recuperacion de su cultura
ancestral y de las practicas tradicionales, donde se apuesta por la reelaboracion y/o



descubrimiento de una identidad cultural propia que se reafirma y no a establecer
cambios estructurales como el ser reconocidos sujetos de derecho.

Para los creadores mapuches, ubicar estratégicamente el actual espacio de contacto
cultural como el lugar de la enunciacién, ha sido un proceso de aprendizaje y de
adecuacion constante donde se lucha por establecer criterios estéticos propios y, con
ello, visibilizar la diferencia cultural. Con este propédsito, los creadores mapuches
generan una obra orientada hacia un tipo especifico de comunicacion: la comunicacion
intercultural, en tanto lugar donde se vivencian, resignifican y direccionan epistémica,
estética y éticamente los referentes culturales de unos y otros.

La complejidad de esta relaciéon cultural radica principalmente en la distancia que
tienen los paradigmas culturales en contacto al corresponder a matrices culturales
opuestas donde la lengua, la religion, la organizacién social y politica, es decir, el
conjunto de practicas culturales refieren a percepciones que distancian los modos de
organizacion cognitiva sobre el mundo, la naturaleza, las relaciones personales y
espirituales. Para entender de qué hablamos cuando nos referimos a este proceso de
comunicacién intercultural, aludo a algunos criterios que ha propuesto Rodrigo Alsina
(1999) para el logro de una comunicacion intercultural eficaz, entre los que se
encuentran el establecimiento de una lengua comun para interaccionar, una nueva
competencia comunicativa y un cierto conocimiento de la otra cultura, junto con ello
una toma de conciencia de la propia cultura y el desarrollo de la capacidad de
metacomunicarse: "Es decir, tener la capacidad de decir lo que se pretende decir
cuando se dice algo" (1999:7). Por otra parte, el desarrollo de la empatia para la
mejor comprension del otro y a través de las emociones aumentar esta comprension,
la adecuacién contextual y finalmente entender que las relaciones sociales son
relaciones de poder y por lo tanto en la comunicacién también se manifiestan estas
relaciones.

La reflexion que cabe aqui respecto de estos criterios es que algunos o muy pocos
forman parte de la practica habitual de los miembros de la cultura dominante, pues, el
mayor esfuerzo ha devenido de los miembros de la cultura mapuche por el mismo
proceso de homogeneizacidon cultural que les ha obligado a transitar desde la oralidad
a la escritura y de la comunicacién en mapuzungun a comunicarse en la lengua
castellana; tener una religion, la catdlica en principio, y hoy por hoy, en general, la
denominada cristiana; una institucionalidad politica y legal, regida por Constitucion
chilena; entre otros.

En este intersticio del contacto cultural, el artista construye los textos desde una
practica contracultural que polemiza con el discurso institucio-nalizado, hegemonico y
dominante, y que afecta a la produccion artistica en dos esferas que le son propias
para sus propositos: la estética y la comunicativa. Mientras en la primera lucha por
desplazar los criterios y canones occidentales en los que ha construido inicialmente las
actuales producciones artisticas y busca reemplazarlos (de hecho y simbodlicamente)
por los criterios y canones de la cultura tradicional (Garcia, 2008) en el ambito
comunicativo de estos textos se aspira a instalar un nuevo modelo de contacto e
interaccion que se defina por una practica comunicativa simétrica.

Raymond Williams (1980) ha explicado este proceso de negociacion cultural como la
ocurrencia de fuerzas culturales subordinadas, residuales, emergentes, alternativas y
oposicionales en coexistencia con las dominantes, las que establecen entre si distintas
relaciones de incorporacién, negociacion y resistencia; vinculadas —desde otro punto



de vista— con grupos sociales o culturales y generacionales que confrontan estructuras
de sensibilidad distintas. Esta reflexion bien puede ser aplicada a luz de la generacion
de artistas mapuches que, por circunstancias histdricas especificas de inicios de la
década de los noventa —la conmemoracion de los quinientos afios de Conquistade
América, el pacto de la coalicion politica de Concertacioncon los representantes de los
Pueblos Originarios por la vuelta a la democracia, y su posterior concrecion en la actual
Ley indigena N° 19.253 del afio 1993— éstos se relacionan conscientes del giro
histdrico-politico y cultural que se produce para liderar mediante acciones de arte este
proceso de recuperacion y resistencia cultural (Garcia, 2006).

EL SISTEMA EN PROCESO DE CONSTITUCION: INTENCIONES
VERSUS AMBIGUEDADES

Si bien la década de los noventa nos sorprende con una heterogénea produccion de
obras, principalmente publicacion de textos poéticos y la exposicion y difusion de
textos visuales y audiovisuales, la década presente nos alerta sobre un rapido cambio
en el sistema de articulacion y difusion de éstas. Asi Viaje al Osario de Juan Paulo
Huirimilla (2005) Hierba Agua de Leonel Lienlaf (2006) publicado en formato digital y
distribuido por red; Veinte poemas alados de los bosques nativos de Chile de Lorenzo
Aillapan (2005), formato en papel vy digitalizado en audio; Sembrando
vida. Wallmapu entre imagenes y poesia (2007); Voz de mujer. Poesia de mujeres
mapuches para todos (2008), ambos del Colectivo We Newen, publicados vy
distribuidos digitalmente desde EEUU; la Primera mencién al mérito artistico en Bienal
Intercontinental de Arte indigena para artistas visuales (2008) otorgada a Lorena
Lemunguier y Daniel Huencho en Ecuador y que nos llega a través de la difusion en el
espacio digital; la difusion de musica por redes virtuales como la del Kolectivo We
Newen Mapuche (2006, 2007, 2008) y del grupo Wechekeche Trawun (2008),
vinculada con la contingencia politica; las premiaciones obtenidas por la cineasta
Jeannette Pailldan —Primer Premio Festival de las Naciones (Canadd, 1996) Premio
Especial a la mejor investigacion histérica (Argentina, 2003) Premio ciudad de Cérdoba
(Espaiia, 2008)— son algunos ejemplos del dinamismo que actualmente adquiere el
arte mapuche y que nos aproxima a un nuevo escenario que se asocia a las
problematicas del arte en el ambito que inscribe la globalizacion y la
internacionalizacién de la cultura.

Algunas de estas problematicas, ya referidas por Adorno y Horkeimer (1987) y Debord
(1967) a inicios del siglo XX cuando establecian la negacion de la autonomia de la obra
de arte al colocarse éstas con orgullo entre los bienes de consumo, mueve a
reflexionar sobre los diversos objetivos de este posicionamiento: resistencia cultural,
factores de sustentabilidad econdmica, reconocimiento social, entre otros. Este nuevo
posicionamiento se encontraria asentado sobre una de las caracteristicas principales
que se le ha reconocido a este pueblo en la conservacion de su cultura: su dinamismo
cultural, que le ha permitido reelaborar —aun en situaciones de conflicto extremo—
sus estructuras esenciales, proceso en el cual se puede explicar el origen de los
criterios y mecanismos estéticos, discursivos y comunicativos que ha implementado en
estas Ultimas décadas para dar continuidad a su expresion artistica.

La emergencia de la nueva propuesta, sobre todo a nivel del proceso comunicativo,
tensiona al texto artistico en varios niveles al inscribir en el espacio textual factores
gue corresponden a un modelo comunicativo tradicional (asimétrico, unidireccional,



estatico) con aquellos pertenecientes a un modelo mas dialdgico y democratico
(simétrico, bidireccional, dinamico) suscitdndose una serie de perspectivas,
significados y sentidos encontrados.

Desde este punto de vista, una de las crisis de este sistema textual se encuentra en la
ambigliedad formal que suscita el rol atribuido al receptor o al espectador (¢Quién?) y
a la posibilidad de hacer contacto (éCon quién?) provocada por un emisor textual que
interpela continuamente al "otro" a través de la imagen cristalizada que ha fijado en el
tiempo. Esta imagen cristalizada corresponde la mayor parte de las veces al
estereotipo del dominador (Garcia, 2006) mientras simultaneamente adopta una
actitud dialdégica hacia aquél sustentada en la suposicibn de ‘'"escucha" vy
"entendimiento" para lo que centra el discurso en diversas proposiciones: explicativas,
sobre el ser cultural tradicional; descriptivas, de los procesos -culturales e
interculturales; argumentativas, en pro de la reelaboracién de los acontecimientos
historicos y, evaluativas, de las acciones procedimentales tanto de la cultura propia
como de la ajena. Este proceso textual direccionado hacia el "otro" de manera
persistente, bien puede relacionarse con la reafirmacion de una identidad étnico-
cultural colectiva lesionada por la intervencidon histérica donde se busca reforzar la
imagen de si a partir de la pareja especular: ya sea confrontando al estereotipo
hegemonico, o a través de un nuevo tipo demarcado en lo democratico o, a lo menos,
proximo a la actual etapa de las relaciones culturales.

Otros factores criticos que socavan este énfasis por lo dialégico —en esta aspiraciéon
por tomar "contacto"— es la incrustacion, cada vez mas permanente y casi solipsista,
de lo propio como centro del despliegue semantico, despliegue que para su
manifestacion se funde paraddjicamente con cédigos y lenguajes devenidos de la
cultura propia y ajena, incidiendo fuertemente en los mecanismos y estrategias de
traduccion cultural.

En esta tensidon entre el deseo y el logro, se establece la circularidad de un proyecto
comunicativo siempre inconcluso aunque discursivamente completo, demostrando una
ambivalencia que nos pone de lleno frente a los procesos de resistencia cultural al
propiciarse el texto como la formacion de un lugar comin donde debatir y contra-
argumentar las estructuras hegemonicas, dar cuenta de si en la diferencia y referir al
"otro" sus necesidades. Surge de lo anterior, en el espacio textual, la revision historica
y la implementacién de una serie de mecanismos que se vinculan simultdneamente con
la territorializacion simbodlica.

En esta dindmica, la orientacién dialdgica se introduce, implicita o explicitamente,
como un aspecto o como la totalidad de la estrategia textual o como un factor
contextual que orienta su sentido en la situacién de produccion/recepcién textual,
estableciendo la hibridacion como una de sus caracteristicas especificas (Carrasco,
1993).

Me he referido en trabajos anteriores a las caracteristicas que adquiere la dimensién
dialégica en los textos poéticos y narrativos (Garcia, 2005b) en cuya primera etapa,
habitualmente, se busca calificar de alguna manera el proceso histérico a través de
una secuencia discursiva que reconstituye una imagen cristalizada de los
acontecimientos y de los roles antagonicos que han tenidos "unos" y "otros", mientras
la produccién de esta década nos entrega un texto cada vez mas cifrado, donde las
metaforas del encuentro cultural y sus tensiones histdoricas o tensiones
epistemoldgicas, quedan sujetas a la interpretacion de la competencia contextual.



Lemun
Eduardo Rapiman

Asi también en la plastica, como destacaré preferentemente en este trabajo, el
mecanismo dialégico surge enmascarado dado que ubica habitual-mente el tema del
conflicto intercultural e interétnico a nivel simbdlico, demandando al espectador
competencias tanto de los elementos que aluden a la dindmica de la cultura tradicional
como a la dinamica intercultural vigente.

Uno de estos ejemplos es Lemun de Eduardo Rapiman (2005), obra escultérica que
simboliza, a varios niveles, este proceso dialdégico. Mientras, por una parte, se busca
expresar el dolor por la muerte de este joven mapuche, baleado durante una protesta
por policias chilenos el afio 2002, por otra, el trabajo plastico se centra en insinuar una
lectura cultural tradicional de la representacion al proponer la figura central como una
obra escultérica, homologando en los trazos el tallado en madera que da forma al "che
mamull" (gente de madera), escultura propia del ritual de los muertos y que
representa el espiritu de los antepasados en tanto figura protectora. Asi, "el artista
busca reconstruir histéricamente lo no re-construible en la contingencia humana,
capturando la esencia espiritual" (Garcia, 2005:206) que define un modo de presencia
del "ser". Con ello enfatiza el caracter estatico de la figura, para lo cual ocupa una
perspectiva bidimensional que se conjuga con lo escultérico tradicional, pues, fija en
un mismo espacio y, al mismo tiempo, lo inamovible y lo trascendente. En el trasfondo
cultural, la lectura de la obra se orienta a enfatizar la etapa de transicion del "Am"
(espiritu) desde el "nag mapu" (tierra visible) al "wenu mapu" (la tierra invisible).

Por otra parte, la orientacién epistemoldgica que adquiere este arte remite al sentido
especular que manifiesta esta produccion artistica. En ella, la representacion contiene
y se convierte en un metadiscurso que autorreflexiona desde la condicion del sujeto -y
desde la cultura subordinada- los argumentos implicados en el transcurso de la
relacion intercultural asimétrica (el atropello histérico, el estado actual de estas
relaciones) y la propia condicidn histérica y cultural del pueblo mapuche y del artista
en estas circunstancias. Asi surge una propuesta que argumenta su discurso hacia dos
direcciones: por una parte, anclada en el conflicto histérico y, por otra, centrada en la



recuperacion de los lenguajes y categorias culturales propias. Desde este punto de
vista, se reconstruye la narracion del conflicto hegemédnico, se muestran los
estereotipos, se reelabora la dimension historica como re-escritura, se establece la
denuncia y se muestra, también, lo propio de la cultura tradicional como reescritura
del conflicto al sefalar metaféricamente la presencia de un "ain estamos aqui".

Este proceso se puede entender en el sentido que refiere Bhabha: "Ya no estamos
enfrentados con un problema ontoldgico del ser sino con la estrategia discursiva del
momento de la interrogacion..." (2002:71).

Asi, la funcion que orienta los procedimientos discursivos en esta dimensién es hacia la
metacognicion y, consecutivamente, hacia la recompo-sicion cultural. Surgen aqui las
proposiciones de un discurso argumentativo articulado por diversos iconos que se
cruzan superponiéndose y que devenidos de las culturas en contacto, potencian una
iconografia compleja que introduce la lectura en el relato histérico.

En este sentido, Una historia de terror (2006), de Eduardo Rapiman, orienta, por una
parte, hacia una lectura pluricodificada que busca destacar el atropello cultural y la
violentacion hegemonica y, por otra, tiende a descalificar los pardmetros y Opticas con
que Occidente ha sesgado histéricamente la imagen del pueblo mapuche. Rapiman
propone una "instalacion" que, siguiendo el concepto escenografico de lo espectacular,
deviene en un montaje heterogéneo cuyo soporte principal son las fotografias y los
iconos del sistema de intercambio econémico de la cultura occidental globalizada;
iconos que se representan a través del sistema de barras y de monedas donde se
inscribe el rostro de una mujer mapuche.

Una historia de terror
Eduardo Rapiman

Mediado con lo anterior, se desplaza la lectura cultural tradicional: los codigos de barra
se mezclan con la urdimbre del textil tradicional, mientras las fotos intervenidas
digitalmente corresponden a las que el fotégrafo Gustavo Milet difundié como imagen
estereotipada del mapuche (Cfr. Azécar, A. 2005). Se suman a lo anterior, las



radiografias como un modo de aludir a la carga visual del estereotipo que construyd
occidente del "otro".

En el arte visual, normalmente, se busca restablecer la separacidon sujeto-objeto.
Concordante con la epistemologia cultural tradicional, Rapiman busca dar con el
procedimiento contrario a la perspectiva occidental; releva el concepto de reificacion
gue hace ésta sobre la cultura mapuche, proponiendo o haciendo visible la
mercantilizacion como un discurso que debe ser marcado, una y otra vez, para
provocar y convocar la diferencia cultural.

En esta instalacion (pastiche) se utilizan todos los medios técnicos del disefio para
obtener un texto orientado a la denuncia y donde el énfasis de lo especular se vacia en
la mirada —esa que ha realizado Occidente— como punto de distorsién de lo visual y
del imaginario construido. Esta inflexidn critica es la que identifica a esta obra como
representativa de lecturas que buscan desnudar la mirada colonialista, ya sea por una
repeticion constante o por la omisién de ciertos significantes ya legitimados.

Sin embargo, ya sea en la poesia o en la visualidad —a través de la plastica, escultura
o el dibujo— desde el punto de vista de las estrategias textuales se establece el
tratamiento de la perspectiva o focalizacion homologando el caracter fotografico sobre
el acontecimiento; asi se busca representar la totalidad del sistema cultural a partir del
caracter metonimico de la obra. Coherentemente con lo anterior, también se busca una
expresion centrada en los cddigos propios, dinamizando en el espacio textual por una
parte, una lectura de apropiacién e innovacion de lenguajes, canones y textos ajenos
y, por otra, de retradicionalizaciéon y resignificacién de los canones propios, observados
éstos principalmente a través de la intervencion del pewma (suefio), el rito, el mito y/o
el machi Gl (canto de machi).

Un ejemplo de esta constante en la poesia (Garcia, 2006;2008) es articular el
significado y el sentido de la obra a través de abrir el poemario con diversos discursos
rituales tradicionales; estrategia empleada por Bernardo Colipan en Arco de
Interrogaciones (2005), por César Millahueique en Oratorio al Sefor de
Pucatrihue (2004) y por David Anifiir en Mapurbe (2006). En estos textos se alude
sucesivamente a la oracion del "Nguillatun" (oracion ritual a los seres superiores) a los
"pewma" (suefos) y se resignifica el discurso del "Yeyipun", como un conjuro para
compensar el estado de precariedad y de desequilibrio del ser mapuche en la situacion
de desarraigo. En el caso de la plastica, esta orientaciéon se encuentra marcada por
simbolos y cédigos altamente cifrados, donde sobre todo se apuesta por la creaciéon de
codigos que expresen lo que la iconografia tradicional no contemplaba.

En tal sentido, Rapiman alude a su trabajo plastico como "una serie de elementos
(que) convergen en mi obra a modo de formas, voliUmenes, colores y texturas que
unidas a la experiencia espiritual del conocimiento mapuche me sumerge en el relato y
testimonio de una identidad cultural mestiza y conflictuada. La presencia de estos
signos, mascaras, personajes antropomorfos y animales responde a la comunion con
un mundo ancestral poblado de seres fabulosos, los que revelan su mensaje a partir de
ritos y ceremonias. Por tal motivo busco la integracion de este mundo ancestral en un
lenguaje del presente, asi nace la composicion enérgica de estas realidades en mi
pintura" (2003).

En esta misma orientacion, Christian Collipal (escultor y también musico) ha realizado
desde sus proyectos iniciales una exploracién por los lenguajes tradicionales de las
culturas originarias del norte de Europa e indoamericanas, asi como de su propia



cultura con el fin de proponer un lenguaje propio que dé cuenta de la complejidad del
sistema cultural mapuche tradicional, sobre todo, de la expresion de aquellos procesos
que tienen relacion con las fuerzas o energias que conectan las dimensiones visibles e
intangibles del cosmos cultural.

En El Sefior de los Pajaros II, Collipal codifica rigurosamente el ritual de nguillatun a
través de uno de sus elementos centrales, como es la escala ritual ascendente de
numeros cifrados en proporcion geométrica, que representa lo infinito y trascendente,
y que se homologan en las circunferencias de color rojo, mientras que por otra parte
se muestran -a través de las circunferencias de color blanco- las lunas del afio
mapuche.

El Sefior de los Pajaros
Christian Collipal

El Sefor de los Pajaros (2002) corresponde a un proyecto de tres obras que pone en el
centro del proceso identitario del artista el modo codmo éste asume el rescate de los
significados ancestrales y también territoriales y normativos de la cultura, en tanto
muestra y demuestra ante si y ante los miembros de la cultura la competencia del
saber tradicional, ubicandolo hacia adentro o hacia afuera del dominio cultural,
situacién no menos compleja para legitimar su pertenencia a la cultura.

Asi, la dimensidén estética de la obra de arte y su funcidn de visibilizacion de las
problematicas interculturales, se convierte en un espacio critico para el proceso de la
creacién artistica. Se trata de resolver una propuesta con identidad propia y
diferenciada en medio de la tensidén que provoca a la obra mediar su constitucién entre
canones estéticos propios —resignificados y/o transformados de la cultura tradicional—
y aquellos acogidos como préstamo cultural, sobre todo, devenidos de la cultura
occidental.

En este sentido, los mecanismos de innovacién/conservacion y
apropiacién/transformacion de los canones discursivos y la busqueda de nuevos
lenguajes que traduzcan en diferentes cddigos aquello que se busca representar,
conduce hacia un sistema que atraviesa una etapa fuertemente experimental, situacién
a la que se suma, ademas, la apuesta permanente por la integracién de los principios
culturales y los referentes historico-politicos. Esta dindmica compleja anexa a este



nuevo sistema artistico, normalmente, un disimil y heterogéneo conjunto de obras y
proyectos atravesados por una perspectiva personal del imaginario cultural tradicional
que se pretende recuperar -lo que tiene su origen en los procesos de mestizaje y/o
transculturacién- y que opera concretamente en tanto que cada artista vivencie de una
manera distinta su identidad étnico-cultural y, con ello, el modo de establecer todas
estas relaciones en la representacion.

Sin embargo, el centro de los proyectos artisticos pasa por recuperar un sistema de
estético vinculado a una expresion de lo armodnico, como equilibrio de los opuestos, y
cuya complejidad radica en que entre los puntos equidistantes se encuentra un
universo formado por planos diferenciados e intercomunicados, compuesto por
multiples elementos, niveles y subniveles, en los cuales se movilizan energias —seres
y fuerzas— segun funciones y roles, todo ello bajo la concepcién dinamica de una
cosmovision sacralizada, con codigos especializados y, muchos de ellos, de
conocimiento restringido.

En lo visual, la forma de representacion tradicional ante este nivel de complejidad ha
sido una expresidon simbdlica, estatica y plana. En lo narrativo es fuertemente
simbodlica y condensada en sus significados y significantes, opuesta a la practica
cultural ritual que busca dar cuenta de esta complejidad.

Desde este punto de vista, entender qué es la dimensidon estética de la obra es
distinguir los criterios de lo bello en la dinamica cultural, donde se conjuga lo religioso
con lo pragmatico, lo expresivo con lo funcional lo que, también, ayuda a explicar la
orientacién practica de ésta, de proyectos artisticos que se articulan formando un
sistema en franca progresion hacia consolidar su propia autonomia y en relacién
directa con la resistencia y reivindicacion cultural.

ALGUNAS CONCLUSIONES PARCIALES

Este sistema en desarrollo, como proyecto, transparenta mediante el arte una forma
de comprension de si mismo como pueblo y cultura y su sentido en una circunstancia
histérica, traduciendo su vuelta hacia el pasado como el tiempo propio de la cultura
tradicional, lo que da sentido a la recuperacion de la matriz cultural ancestral,
deshaciendo conflictcuadamente la supremacia de una episteme impuesta para
recuperar la propia.

Desde este punto de vista, la obra artistica adquiere su articulacion a partir del criterio
de la diferencia cultural, criterio que permite el repliegue de la representacion hacia si
como cultura originaria desde la cual se posiciona para establecer los gestos
contrahegemonicos y contraculturales. Desde el punto de vista de su funcidon, este
sistema se articula como territorializacion simbdlica del ethos cultural, medio de
visibilizacién de las problematicas interculturales y mecanismo de reafirmacion
identitaria.

Desde un punto de vista estético, este sistema en formacién da cuenta de la busqueda
de un lenguaje propio y diferenciado y del esfuerzo por recuperar una concepcion —
real o imaginada— de la expresidon artistica tradicional, lo que provoca una tension
conceptual en los criterios estéticos ingresados al sistema ya que, en el hecho, la
representacion artistica se encuentra mediada por la circunstancia intercultural, lo que
motiva consciente o inconscientemente el desplazamiento al interior de este sistema



de cdédigos y de criterios de ambos lados, ademas, de los formados en el espacio
intersticial.

Desde un punto de vista comunicativo y comunicacional, este sistema en construccion
legitima las producciones de arte al interior de los procedimientos de visibilizacion
publica con que las organizaciones, lideres politicos y, también, actualmente los
creadores mapuches buscan estrategias para las diversas problematicas que los
afectan en el contexto de una interculturalidad asimétrica. Sin embargo, de manera
similar a otros discursos, estos textos se mueven explorando estrategias pertinentes a
los objetivos de rearticulacion cultural, al interior de un sistema comunicativo
intercultural que se acomoda permanentemente respecto de las fuerzas que ejercen
los mecanismos hegemodnicos y de dominacidn politica y cultural, como de aquellas que
promueve la globalizacién en el marco del reconocimiento de las diferencias culturales,
amparadas principalmente en la legislacion de los derechos humanos y en la
internacionalizaciéon de la cultura. De alli que algunas de estas practicas resulten, a
veces, ambivalentes y transitorias y, otras, fuertemente acendradas en un proyecto
claro y definido.

NOTAS

L Articulo derivado del Proyecto DIUFRO D107-0005 "La dindmica estético-cultural del
actual discurso artistico mapuche: aproximacién a la relacion entre poesia y
visualidad", que dirige la autora y en el cual actian como co-investigadores Hugo
Carrasco Mufioz y Sonia Betancour Sanchez. Las imagenes reproducidas aqui en blanco
y negro pueden ser apreciados a color en la version en
linea. http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci serial&1ng=es&pid=0718-2201.
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